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NOMBRE DE LA ACTIVIDAD

Historia del flamenco

AUTOR

Juan Manuel Real Espinosa

APARTADO (segln el MRE):

Aspectos sociolingdiisticos.
Dialecto y acento. Deixis
(pronombres relativos)

NIVEL c2
TIPO DE ACTIVIDAD Presentacion de contenidos -
Repaso

OBJETIVOS

Aprender a hablar de misica, a
hacer valoraciones sobre ella,
expresar opiniones sobre
cantantes, musicos, actuaciones...
Resaltar lo mds importante, lo
menos interesante, lo mejory lo
peor de las personas, objetos y
situaciones que nos rodean, con
especial atencién al mundo de la
musica flamenca.

DESTREZA QUE PREDOMINA

Se practican las cuatro destrezas
de manera mds o menos ecudnime.

CONTENIDO GRAMATICAL

Oraciones de relativo. Valores del
pronombre de objeto directo.

CONTENIDO FUNCIONAL

Valorar. Argumentar.

CONTENIDO LEXICO La mdsica
DESTINATARIOS Adultos
DINAMICA Individual. En pequefios grupos.

Toda la clase.

MATERTIAL NECESARIO

Fotocopias. Fragmentos de las
canciones que se van a oir.

DURACION

2 horas

MANUAL (si procede) con el que se
puede utilizar (indicando: manual,
unidad, N° de ejercicio, pdgina.)
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10 de septiembre de 2006
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DE CREACION |

DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD: Se entrega a los alumnos una breve
historia del flamenco, que aparece divida en dos mitades: A y B. Se
distribuyen de forma equitativa entre los miembros de la clase, y se les pide
que lean el texto, y aclaren cualquier duda de vocabulario. Una vez hecho, se
estimula a los alumnos a explicar al compafiero de al lado lo que ha leido, y a
recibir de éste la informacién que le falta, hasta llegar a conocer, asi, la
evolucién del flamenco. Finalmente, se les pide que relacionen ciertas
imdgenes con las diferentes fases de la historia del flamenco.

Luego se pasa a una primera ronda de audiciones, de fragmentos de unos 80
segundos, mediante los cuales se van planteando las cuestiones que aparecen
en la instruccion de la actividad. Se termina oyendo un tema cantado por el
mismo cantaor (Camardn de la Isla) y se realiza un pequefio debate o sondeo
de opiniones entre la clase. Para ello se propone una tabla con diferentes
preguntas.

A fin de proporcionar al alumno algo de vocabulario sobre la misica, se
propone un ejercicio de conversacion por parejas, en el que deberdn de
explicar su postura respecto a lo que se les pregunta. Hay un tratamiento
inductivo implicito de la gramdtica, que puede hacerse explicito si el
profesor lo considera necesario.

Finalmente se concluye la actividad con la audicién, de corrido, de siete
fragmentos de siete diferentes cantaoras y cantaores. Un a vez concluida
dicha audicién, los alumnos deberdn hacer una valoracién de los mejores
artistas y elaborar un informe para un Comité Flamenco, encargado de
seleccionar los artistas que deben de ir a un certamen de musica étnica
internacional.
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Historia del
Flamenco

En E8tA UMioAd VANOS A APRENOER A HABLAR OF MUSICA, A
VALORAR LO QUE NO8 GUSTA OE ELLA ¥ A OECIR LO QUE IO NOS
GUSTA. VANOS APRENOER A EXPRESAR ITUESIRAS OPINIONES
SOBRE, LO8 CANTANTES, LO8 MUSICOS, LAS ACTUACIONES. . .
TAIMBIEN APRENOERENMOS A RESALTAR LO MAS IMPORTANTE, LO
IMENOS ITTERESANTE, LO NEJOR Y LO PEOR OFE LAY PERSONAS,
OBJETOS Y 8ITUACIONES QUE NO8 ROOEAI. E8 ESPECIAL, O
CENTRARENOS EIT LA NUSICA.

[LUEGO, UTILIZARENOS 1000 ESTE CONOCINIENTO PARA
ELABORAR VT] INFORNIE. EN AGOSTO OEL 2009 SE CELEBRARA EN
LonoreS EL I CERTANER IHERNACIONAL OF IUsica Etmica.

ANoALUCIA ESTARA REPRESENTA0A POR EL FLANENCO, PERO,
. QUE CAITTAITTES OEBE NMATOAR?: VOSOTROS VAIS A REALIZAR U
INFORNIE PARA EL ContitE CULTURAL OF LA JUITTA oE
ANOALUCIA, PARA AYUOARLES EI ESTA OELICAOA OECISION



o)
A RevistadeDidactica

Flamenco vivo U[mno ﬂ

I.- Aqui tienes algunos textos que nos hablan del origen del flamenco y su evolucion
hasta la primera mitad del siglo XX. Lee los textos y explica al compaiiero la parte
que no puede leer. El te va a explicar la que no puedes leer ti.

1.-LOSROMANOS

El primer testimonio que tenemos del gusto por el balle y la misica en Andalucia nos lo da el escritor romano
Marcial (40-104 d.c). El el famoso Auela gaditanae (muchacha de (adiz), dedicado a Telethusa, “maestra en danza al son
de los crétalos de la Bética y en moverse al compas de los ntmos de Cadiz”.

2.-LOSGRIEGOS
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3.-LOS HINDUES

Las influencias hindlies son aceptadas por tedricos y por artistas. Para explicarlas, suele citarse
a Abulhasam Ali Ben Nafi (Ziryab) de procedencia bagdadi (Irak), que fue musico de la corte durante el
califato cordobés de Abderraman Il (822-852 d.c.), y que también aportd influjos sirios y persas. Ziryab es
importante porque ademas, fue el que afiadié la sexta cuerda a la guitarra, que hasta entonces sélo tenia
cinco.

4.-LOS ARABES
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5.-LOS GITANOS

Y llegan los gitanos. El documento més antiguo que habla de estos inmigrantes, firmado por el
rey Alfonso el Magnanimo, es de 1425. Es posible que hubieran llegado antes, via Africa, teoria que
explicaria la creencia de que procedian de Egipto, de ahi, precisamente, el origen etimoldgico de la
palabra. Segun las teorias de mayor aceptacion, los gitanos proceden del Punjab, region del noroeste de
la India, desde la que emprendieron un largo viaje que se desarrollé entre los siglos VIl y XIV.

Texto extraido dettp:/flamenco-world.com/magazine/abouthistosh fhmenco/paginas/18.htm

© Juan Manuel Real Espinofevista de Didactica MarcoELE N° 3
www.marcoele.com



8
/_RevistadeDidactica

6.- RENACIMIENTO Y BARROCO
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7.- LOS PRIMEROS PROFESIONALES

Hay que esperar al siglo XVIII para encontrar el rastro de los primeros
profesionales flamencos. La historia se aclara a partir de “El Planeta”, cantaor de
gaditano que desarroll6 su carrera cantando tondsy seguiriyas en el barrio sevillano
de Triana. Siempre del triangulo Sevilla-Jerez-Cadiz, van apareciendo nombres como
“El Fillo” -discipulo de “El Planeta”-, Juan de Dios, Paco la Luz, “La Andonda”, Curro
Durse, al cante; “La Candelaria”, “La Perla”, “El Jerezano”, “Miracielos”, al baile;
“Coliron”, a la guitarra.

8.-ELsIGLO XIX
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9.- LOS CAFES CANTANTES

El Café del Burrero, el Café de Novedades, el Cdéé Arenal, el Café
Filarmonico, Kursaal Central Café... Y eso soloSavilla. Es muy larga la lista de
cafés cantantegue ofrecieron flamenco entre finales del sigloXX4 principios del
XX en las principales capitales espafiolas. AdengaSitverio Franconetti, que llego a
tener uno de los cafés méas populares, hicierorecaen estotablaosdel siglo XIX
Antonio Chacén, Manuel Torre, La Serneta, Conch&&abonera, El Canario, Juan
Breva, Nifio de Escacena, Malena, una joven Nifilnsi®eines...

10.- SIGLO XX, EL FLAMENCO CLASICO .
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Texto extraido dettp:/flamenco-world.com/magazine/about/istosih flhmenco/paginas/18.htm
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Flamenco vivo \

I.- Aqui tienes algunos textos que nos hablan del origen del flamenco y su evolucion
hasta la primera mitad del siglo XX. Lee los textos y explica al compaiiero la parte
que no puede leer. El te va a explicar la que no puedes leer ti.

1.-LOS ROMANOS
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2.-LOSGRIEGOS

En el flamenco también hay influencia griega, pnésédasta la Edad Media en
los cantos religiosos bizantinos. La gente adaptélodia de los cantos religiosos
gregorianos a la musica popular. ElI compositor Mdnde Falla (1876-1946)
demostro la conexion entre el flamenco y la mudizantina en algunos rasgos: la
melodia y la escala menor descendente.

3.-LOSHINDUES
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4.- LOSARABES

la dominacion arabe de ARAndalus (711-1492) trao a Andalucia sistemas de organizadon politica, socal y
economica, enda, arte, costumbres... después de mas de siete siglos de convivenda, fa misica también fue influenciada. Y asi
lo demuestran el pareado entre algunos cantes flamencos -como Zods o seguinyas y las llamadas musulmanas a la oracion;
también existen parecdos entre los ritmos de ambas orilas del mediterraneo.

5.-LOS GITANOS
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Texto extraido dettp:/fMlamenco-world.com/magazine/about/historsh fthmenco/paginas/18.htm
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6.- RENACIMIENTO Y BARROCO

No se sabe mucho de la evolucion del flamenco en siglos XV-XVII, época en la que Sevilla
se convirti6 en la puerta de entrada a América, y en el centro europeo de los negocios, para pasar
posteriormente el testigo a Cadiz. El comercio entre Andalucia y América abrié un importante canal
para el intercambio cultural. Se inicia asi el camino de ida de cantes y bailes andaluces que se
influencian de la musica nativo y mestizo (y, por lo tanto, africana), y traeria de vuelta guasiras,
milongas, colombianas, rumbas, vidalitas... géneros flamencos que llegaron a ser muy populares a
principios del siglo XX gracias a grandes figuras del cante de la época.

7.- LOS PRIMEROS PROFESIONALES
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8.-ELSIGLO XIX

EL DESARROLLO DEL FLAMENCO EN EL SIGLO XIX PUEDE ESTUDIARSE GRACIAS A LOS
PERIODICOS DE LA EPOCA, FUENTE DE LA QUE LOS INVESTIGADORES DEL FLAMENCO HAN
EXTRAIDO CRONICAS DE FIESTAS Y ESPECTACULOS, PROGRAMAS DE ACADEMIAS DE BAILE,
ANUNCIOS... UNO DE ESOS PRIMEROS RECORTES ES EL QUE JOSE LuUIsS ORTIZ NUEVO
RECUPERA DE ‘EL PORVENIR (14 DE JULIO DE 1850). “LA ACADEMIA DE DON MIGUEL
BARRERA, SITUADA EN LA CALLE TARIFA, ES UNO DE LOS ESTABLECIMIENTOS FLAMENCOS DE
MAS FAMA, DESDE HACE CINCO ANOS A ESTA PARTE .

9.- LOS CAFES CANTANTES
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10.- SIGLO XX, EL FLAMENCO CLASICO .

Uno de los cambios fundamentales del flamenco de la primera mitad
del siglo XX es la creciente importancia de la inst rumentacion,
especiaimente de la guitarra como instrumento solis ta, hasta ahora
dependiente de las necesidades del cante y del bail e. Este cambio tan
importante esta por Luis Yance, Ramén Montoya, Mano lo de Huelva, Javier
Molina, Miguel Borrull, Nifio Ricardo, Sabicas. Esto s dos Ultimos fueron

los maestros de Paco de Lucia.

Texto extraido dettp:/flamenco-world.com/magazine/abouthistorsh fthmenco/paginas/18.htm
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IL.- Ahora, entre los dos, asociad cada imagen a uno de los textos:

Poemade Ibn Zamrak en la
Alhambra (siglo XIV)

(Ilstracién: Ayuntamiento de e :
Cordoba) Portada de “El Noticiero
sevillano”

Bajorrelieves Partitura gregoriana Sevilla, Puerto de Indias |

SALOE DE QRIZNTE

e i 8 ok

& @

GHANDES BILES

OE PALILLAS ¥ EﬂHEﬂM]

«tx"ﬁ"i?r
b

R e L

% ELIESE UL B FURLEL B 8 abidlaca

Mapa actual de la India

Luis Yance

El Planeta
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Flamenco viejo. Flamenco nuevo.
I.- Vamos a ver diversos ejemplos de cantes, y a comentarlos. Ademas, presta

atencion a las palabras en cursiva. ¢Qué notas en su pronunciacion? Comenzamos
con una petenera, de Pericon de Cadiz.

Al pie deun Ioocitoseco
Me puse un diallorando
CO” qué pena loraria
CO” qué pena loraria
Qge lo puse rebosando

A| Pie deun Poc/toseco
Me puse un diallorando

II.- Ahora vamos a ver el parecido entre la llamada a la oracion de los musulmanes
y el flamenco. Un martinete de José Menese.

[Fue sentenciado

Juan Garcfa

a golbcc{e mosquetc')n
Frimera nochede agosto

sirybcccsrui defensores

© Juan Manuel Real Espinofevista de Didactica MarcoELE N° 3
www.marcoele.com



K]
“RevistadeDidactica

II1.- Vamos ahora a comparar dos alegrias. La primera la canta Chano Lobato. Sigue
atento a la pronunciacion.

Qué murmuratosson

| os Pasitos queyo dog

Qué murmuraitos

Ay, otros bvloiczany caen

Y nolos murmuro yo

Qge conlas bombasque tiran

LOS {:a mca mones

Se hacenlas gac{itanas tiabuzones

La segunda es de Martires del Compas. éQué diferencias notas?
A5 tiré mi canifio al aire
para versittilo querias
Ay tiré mi canfio al aire
Fero se queddbailando

g
Como se quedalamar
g
Porcloncle pasan los barcos
No lores tu porque nadic te quierc
Siluego habra unloquilo
) 9

Detus 7}2’05Pendiente.

IV.- Aqui vamos a oir la misma letra cantada por dos cantaores. éQué deferencias
ves? ¢Cual te gusta mas? éPor qué?

Salx' delatierra
Nacide tuvientre
Ag madke_Juana

Qge me qui’cas la vida
. f Queme quitas la vida

PEPE ot LGCI'A

con: Parrita, Vicente Amigo, Malii, Tomatito, M@nzanita,

Solo quieres mi muerte
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V.- Ahora vamos a comparar dos temas de José Monge (Camaroén de la Isla) al
cante y Francisco Sanchez (Paco de Lucia) y José Fernandez Torres (Tomatito) a la
guitarra. En ellos podras apreciar la evolucion del sonido flamenco.

Como puedes ver por las fotos, el fisico de Camardn se deterior6 mucho en poco
tiempo. Entre la foto de la pagina anterior y la que te mostramos abajo -en la que aparece el
cantaor pocos meses antes de su prematura muerte- no hay ni diez afios de diferencia.

Considerados los dos mayores mitos del flamenco moderno, Camarén y Paco
formaron duio durante mas de diez afos, hasta que los separ6 la misma genialidad de ambos.

Anda 9 no Presumas mas

i FImn"lenr.:c:--v.r-ar1r.:|.r.ir}m ok — d anc[ag no presumas mas

: . qUC IO qUC me a mime ha Pasac]o
le pasa almas Pintado
compaﬁen’ta...

que IC Pasaba al mas Plﬂtado

\/og a Perclerme contigoen la
espesura del cielo

enla espesura del cielo...

Y quiero que se reflejen

las estrefasen tu Pelo _

Yel agua pura que leva el Ho
Se rc)qf:]}:-;en mi gitana,

duena del corazénmio

Marca 1 6 2 detras de cada afirmacion. 1 si crees que esa afirmacion puede hacerse
sobre el primer fragmento, 2 si crees que puede hacerse sobre el segundo.

1.- La guitarra es mas simple

2.- Me gusta mas

3.- La voz es mas potente

4.- Tiene mayor proyeccion comercial
5.- El estilo es mas personal

6.- El sonido es mas claro

7.- La voz es més fina

8.- La instrumentacion es mayor

9.- Suena mas basico

10.- La melodia es mas compleja

...........................

WEBRECOMENDADA: http:/Mww.terra.es/personal5/camaronleyendadattim
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Lo mas, lo menos...

I.- Contesta sinceramente a la siguientes preguntas

1.- Lo que me parece mAs importante en un artista

a) El directo b) La imagen ¢) El album _
2.- Lo que mAs me gusta de una canciOn

a) la melodia b) La letra ¢) La instrumentacion d) Otra opinion
3.- Lo mejor de artistas como Ricky Martin, Shakira, etec.,

_ b) El espectéculo ¢) El ritmo d) Otra opinion

4.- Lo peor de ir a un concierto
a) El precio b) EI sonido ¢) El gentio d) Otra opinion

S.- Lo que mAs valoro en la voz de un cantante

a) La fuerza b) La dulzura ¢) La alinacion _

6.- Lo que mPBs valoro en los mUsicos
a) La técnica b) EI compés ¢) La armonfa d) Otra opinién

/
7.- Lo mAs interesante en un artista joven

_ b) Las ganas de triunfar  c) La profesionalidad d) Otra opinién

8.- Lo que menos importa en la mUsica actual
a) La sensibilidad b) La voz ¢) Los instrumentos d) Otra opinion

9.- Seg()r\ los criterios de loa mUsica actual, é,qu-é artista es el mejor?

a) El que mejor canta b) EI que mejor interpreta  c) EI que mejor baila _
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El Certamen

I.- Fijate en esta informacion:

El Flamenco no es un ritmo musical unico, es un conjunto de cantes; con
diferentes ritmos (compas) y diferentes melodias. Es por tanto un‘folklore muy rico, de
ahf su fama. Estos son los mas importantes de los pa/os del flamenco:

Alborea Fandango Milonga Sevillana
Alegrias Fandanguillo Minera Solea
Bambera Farruca Mirabras Tango
Bulerias Garrotin Nana Tanguillo
Campanilleros Granaina Petenera Taranta
Caia Guajira Polo Taranto
Cantiiia Jabera Romance Tiento
Caracoles Liviana Romera Tona
Carcelera Malagueia Rondeia Trillera
Cartagenera Mariana Rumba Verdiales
Colombiana Martinete faeta Vidalita
Debla Media Seguiriya Iambra
Media Granaina Serrana Torongo

No se sabe a ciencia cierta cual es el origen del flamenco, pero hay diversas
teorias. Las teorias se podrian resumir asi:

1. PREDOMINIO DE LOS ELEMENTOS DE ORIGEN ORIENTAL: EL. FLAMENCO ES DE ORIGEN
ORIENTAL (PAKISTAN, INDIA).

2. Predominio del elemento gitano: el cante es creacion genuina de los gitanos.

3. Predominio del elemento gitano, pero no como areador, sino como “forjador” del cante a base
de elementos del folclore andaluz.

4. El cante no es producto de ningtin grupo social especial, ni de ninguna etnia:

cuandollegaron los gitanos a Espafia, el cante ya habia sido creado tal y como lo
CONOCeMaoOs.

5. Teoria gitano-morisca del cante: los gitanos no crearon ni forjaron nada, el flamenco es un producto
autoctono de la Baja Andalucia y en él hay elementos de todas las culturas y de todos los grupos
étnicos que convivieron en Andalucia: andaluces, moriscos, gitanos, judios sefardies y cristianos
mozarabes.
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II1.- El arbol genealogico del flamenco:

¥ & <]
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IIL.- En Agosto del aiio que viene se celebrara en Londres el I Certamen Internacional de
Musica Etnica y Folklérica. Andalucia estara representada por el flamenco, pero équé
cantantes debe mandar? D. Caros Palladino, presidente del Comité Flamenco esta
esperando vuestros informes. Para empezar, da una notade 0 a 10.

.- durora Var'gas, . //’)m;/w w720+ (Solear por bulerias) Afos 90
Instrumentacion

Melodia

Voz

Proyeccion comercial

I~ nnuestro amor \/uelos de Pa!omas blancas
Hierve el corazén mio Con flores de azahar

Comre Fuego Pormi cuerpo Tume apagas, yo te enciendo,
De rescoldos encendidos. Tame en{:rfas,

Y tu mi amortanfrio como el metal Yo te Prenc{o.‘..

2.~ Capullo d¢ JﬁrzZ, \Z// LAy 23 110007 B0rlosrer (Rumba) Aios 00

Instrumentacion

Melodia

Proyeccion comercial

Buena esmadre EI sol daba a miventana Y me pongo muy contento
Bueno es mimardo Alumbraba la rumba cuandoveo unaluna lena
Puenaesmi ml,jcr Y elaire mela secaba Forque lavida es una rutina
Buenos son mis h_ijos Cuando marcho para mi casa “E_nciéncleme la ]uz,

Yo ccjo la carretera apégame laluz’
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3.- €strella Morente, 7 ss 4 - 7ot syrirsrs (Tangos) Afos 90
| Porlo alto del (erro de FPalomares

Instrumentacion ...

Unos dicen quenones

Y otros que pares
Melodia

Y otros que pares
Voz n el esPej'o del agua

Yo me miro

Proyeccion comercial ...

yme Peino el Pelo

-
) o
4.- Camardn dg la Isla, v /0 (Tangos) Ahos 80.
Instrumentacion ..
Melodia ...

Voz - ..

Proyeccion comercial ...

LimPia vael agua delro Como el agua, como el agua Yote eché mi brazo alhombre
Comolaestrelladelamanana Comoel agua clara Y un brillo de luz de luna
Limpio va el carifio mio Quc baja del monte Huminaba tus ojos

Al manantial de tu fuente clara Asf quiero verte de dia Y de noche

5.~ p¢p¢ dQ, lsueia, (z(/J('/(//////‘/( carsrseseerry (TANQGOS), AROS 80.

Instrumentacion ...
o sdlo quiero caminar, ,
Y 9 Melodia ...
Como corre lalluvia en el
cn'stal,
Voz
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6.- loolg y Manugl, - /o .v .+ (Bulerias) Afios 70.

Del campo de batalla

E_I soI,Jovcn Yy Fuerte,

[Havencidoalaluna | a luzvence tinieblas

de se aleja impotente Forcampiﬁas Iejanas

Instrumentacion

Melodia

Voz

Proyeccion comercial

Al amanecer,
Con un beso blanco
Yo te clesperté

[ laire huele a pan nuevo
Il Pueblo se cJesPereza

Ha “egado la mafiana

7.~ Nifla pastor’i, . //{’ D926 777204 //J (Tangos), arios 90.

Instrumentacion

Melodia

Voz

Proyeccion comercial

Tlﬁl me camelas

Me lo han dicho tus akais
Quemelohan dicho primo tus akais
Sitevas yme clejas triste

Sitevas, iaﬂ! ,quesea lejos.
Sinoestas

elciclonose Poblaré de estrellas
Sinoestas

Jor quién c]esPcrtar?
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IV.- Elaborando el informe. Ahora, para terminar, vamos a elaborar un informe en
grupos (maximo de 3 personas). Para ello vamos a seguir los siguientes pasos:

1. Cancién por cancidn, vais comparar la puntuacion que habéis dado a cada
apartado de cada una de ellas. Tenéis que defender vuestras ideas y vuestra
puntuacion ante el resto del grupo.

a. Tras revisar la puntuacion otorgada por cada miembro del grupo, vais a
decidir, entre todos, una puntuacion final para cada uno de los apartados
y una nota general para cada cancion.

2. Una vez que os hayais puesto de acuerdo en la valoracién de cada una de las
canciones, vais a redactar un informe sobre las que os parecen las dos mejores
canciones. Tened en cuenta los siguientes aspectos:

Lo que nos parece mas importante en este artista
Lo que mas nos gusta de la cancion

Lo peor de esta cancion

Lo que mas valoramos en la voz del cantante

Lo mas interesante de los intrumentos

Etc.,

moas T

3. Finalmente, un portavoz va a exponer a la clase los informes que ha redactado
cada grupo, y entre todos vamos a debatirlos.



